Sammanfattning

Denna forskningssammanstallning riktar sig till lirare som undervisar i musik i grund-
och gymnasieskolan. Vi har sammanstallt internationell och nationell forskning som visar
pa mojligheter for larare att stodja elevers larande i musik. Av kursplanen i musik framgar
att undervisningen i musik syftar till att eleverna utvecklar kunskaper som gor det mojligt
for dem att delta i musikaliska ssmmanhang.

Den systematiska 6versikten bygger pa forskning som har studerat larares och elevers
interaktion kring ett givet &mnesinnehall i musikundervisningen. Skilet till att vi valt ut
studier med detta fokus ar att vi ville gora en sammanstallning av forskning som ligger néra
undervisningspraktiken och som har hog relevans for larare i deras arbete. Vi anldgger ett
dialogiskt perspektiv pa undervisning som innebdr att undervisning forstas som en form
av malinriktad aktivitet, dir elever och larare deltar. Fokus ar riktat mot interaktionen i
de aktiviteter som forekommer i musikundervisning, hur lirare och elever samspelar och
kommunicerar. Oversiktens fragestéllningar handlar om aktiviteter i musikklassrummet:

1. Vilkaaspekter framtrader som avgérande for elevers lirande i musik?
2. Vilka mojligheter och hinder kan skapas for elevers larande i musik?

Fragestallning 1 besvarasikapitel 3 Resultat genom att exempel fran konkreta undervisnings-
aktiviteter visar vilka olika aspekter av klassrumsinteraktionen som i studierna framtrader
som avgorande for elevernas larande. Fragestéllning 2 besvaras i kapitel 4 Diskussion och
slutsatser genom att vi diskuterar resultaten som presenteras i kapitel 3 utifran fragan om
vilka hinder och méjligheter som kan skapas for elevers lirande i musik.

Oversiktens resultat

Studiernai 6versikten dr genomfordaiskolors ordinarie undervisning i musik, men under-
visningen skiljer sig mellan studierna, exempelvis ar det olika lektionsinnehall och elever-
na dr i olika &ldrar. I denna variation av musikundervisning identifierades fyra aspekter
som dr avgorande for elevernas larande, och som kommer till uttryck i aktiviteterna:

Hur undervisningen ramas in.

Att ta elevernas perspektiv.

Lérarens stottande handlingar.

Att representera det musikaliska innehallet.
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Resultaten fran respektive studie kunde sorteras in under en eller flera av de fyra aspekter-
na, och pa sitt skapade vi syntesen. I denna sammanfattning for vi samman redovisningen
av respektive aspekt av aktiviteterna i resultatkapitlet med det som tas upp i diskussionen i
kapitel 4 om vilka mojligheter och hinder som kan skapas for elevers larande.



Hur undervisningen ramas in

Inramningen av undervisningen har betydelse f6r vad som blir méjligt att géra i inter-
aktionen. Den skapas bland annat genom hur lararen har planerat en viss aktivitet
med avseende pa till exempel vad som ska goras, vilket lirande det forvantas leda
till samt vilken typ av elevsamarbete eller lararhjilp som forvéntas. Inramningen av
undervisningen skapas och omskapas i interaktion mellan lararen och eleverna. Ele-
vernas svar och samspelet mellan elever, larare och musikaliskt material kan paverka
inramningen pa bade kort och lang sikt.

I en typ av inramning ar det musikaliska @mneskunnandet, begreppet ostinato,
val inpackat i en uppgift dér lite utrymme ges at musikaliskt omdome om klingande
musik. Det édr en uppgift som ger eleverna mojlighet att lira sig hur ett musikaliskt
begrepp kan anvindas i musikskapande, men den ger eleverna begransade mojligheter
att utveckla sin formaga att bedéma musikaliska kvaliteter i musiken.

En visentligt annorlunda inramning framtrader i en undervisning dar upplevel-
sen av musik och hur det later, 4r central. Mojligheterna till lirande synes i denna
inramning framfor allt vara elevernas erfarenhet av att kunna spela en 1at tillsam-
mans: en gemensam lustfylld musikupplevelse.

Aven i en annan studie har eleverna till uppgift att ldra sig att spela en 14t tillsam-
mans, men inramningen &r ytterligare en annan. Undervisning praglas av ett infor-
mellt larandeideal, vilket innebdr att eleverna arbetar i grupp och i stor utstriackning
sjalva forutstts ta reda pa den information de behover for att ldra sig att spela laten.
Eleverna ber dnda lararen om hjélp men hénvisas till att sjalva ta reda pa hur man gar
till vaga. Eleverna kommer inte vidare i sitt arbete forran de till slut far hjélp av larar-
en, vilket sannolikt begransar deras musikaliska larande.

I ytterligare en studie ges exempel pa att en inramning med starkt fokus pa vissa
musikaliska kvaliteter kan leda till jamstalldhetsproblem. Den rockgenre som ldraren
i exemplet valt domineras av en manligt kodad estetik som bade larare och elever ver-
kar ta for given. Denna musikaliska inramning bidrar till att pojkarna tar mer utveck-
lande uppgifter medan flickorna valjer eller tilldelas stodjande och mindre expressiva
roller i ensemblen.

Att ta elevernas perspektiv

Denna aspekt syftar pa detldraren kan gora for att ta elevernas perspektiv pa undervis-
ningen och innehallet. Det ar forst nér lararen har information om hur eleven forstar
négot som ldraren kan bidra med stod som svarar mot elevens behov och erfaren-
heter. Elevernas perspektiv visar sig pa olika nivéer i undervisningen.

I studierna finns exempel pa vad det innebér att ldraren och eleverna inte tycks
forsta uppgiftens inramning pa samma sétt, exempelvis om uppgiften ar 6ppen for



elevernas personliga tolkning eller avgransad av regler och anvisningar. Att ta ele-
vernas perspektiv kan ocksé vara att forsoka forsta elevernas intention, ndgot som
kan underlittas genom att ldraren vid elevers musikskapande forhaller sig till “eleven
som kompositor” snarare dn till "kompositionen som produkt”. Det betyder att lara-
ren ger aterkoppling pa elevernas pagaende arbete och uppmuntrar dem att dela sina
tankar om det de vill astadkomma. Att férsoka forsta vad eleverna vill 4stadkomma
och stodja dem kan ocksa beskrivas som att forhélla sig till eleverna som deltagare i en
gemensam aktivitet. Vi ser ocksa exempel pa vad det kan innebdra att larare inte tar
elevernas perspektiv pa undervisningen och innehéllet och att de ddrmed inte méts i
dialogen, vilket verkar begransa elevernas musikaliska ldrande.

Att ta elevernas perspektiv kan ocksa vara att identifiera de musikaliska problem
som eleverna utmanas av och vilka musikaliska dmneskunskaper eleverna behover
for att 16sa dem, vilket i en studie bendmns responsiv undervisning. Vi ser emeller-
tid exempel pa att ldrare i stallet for att introducera den musikaliska amneskunskap
eleverna skulle behova for att 16sa de problem de méter, att ta ackord pé en keyboard,
hjalper eleverna genom att peka pa de tangenter eleverna ska trycka ned. Det16ser vis-
serligen elevernas problem for stunden men begransar elevernas ldrande da det inte
bidrar till generellt amneskunnande.

Som framgar i en av studierna kan man som ldrare inte ta for givet att eleverna
forstar det man séger eller gor, pa det satt man tankt. Det exemplifieras i en studie déar
lararen efter varje lektionsavsnitt stéller fraigor om hur eleverna forstatt lektionen och
innehallet. En sadan dialog med elevgruppen kan ocksa bidra till elevernas musikalis-
kaldarande genom att eleverna far ta del av varandras perspektiv pa lektionsinnehallet.

Lirarens stottande handlingar

Denna aspekt avser lararens strategier for att stotta elevers musikaliska larande vidare.
En del av larares stod bestar i att genom fragor rikta elevernas uppmarksamhet mot
en viss estetisk aspekt av musiken. Studierna ger bade exempel pa nér lararens fragor
bidrar till elevernas musikaliska larande genom att de riktar elevernas uppmarksam-
het mot det musikaliska innehall som lararen avser att eleverna ska ldra sig, och nér
ldrarens fragor inte fir den effekten. Aven om fragor kan fylla funktionen att rikta
elevernas uppmarksamhet mot det eleverna ska léra sig, kan de behova knyta an till
elevens intention och forstéelse av uppgiften.

Systematisk variation kan ocksa vara ett satt att rikta elevernas uppméarksamhet.
Exempelvis genom att kontrastera musikstycken som gar i tvatakt respektive tretakt
i syfte att fa eleverna att uppmérksamma taktarten i musikstycken. Det ar emellertid
viktigt att vara medveten om att den variation man avsett att uppmarksamma inte
sakert ar den som eleverna erfar. Det dr darfor av betydelse att om mojligt begransa
vad som varierar.

I studierna visas ocksé hur fragor kan anvéindas for att bryta ner de problem som



eleverna arbetar med i mindre delar sa att de blir enklare att16sa, liksom hur larare st6t-
tar elevers larande genom att beromma och uppmuntra eleverna pa sitt som stérker
deras tro pa sin forméga och motiverar dem att fortsétta arbeta.

Att representera det musikaliska innehallet

Denna aspekt av ldrares och elevers samspel och kommunikation visar hur det
musikaliska innehallet representeras i undervisningen. Att representera en musi-
kalisk kvalitet, exempelvis en rytm, i form av en gest forstar vi som att den estetis-
ka kvaliteten — rytmen - Gversitts till en representation (en gest). Musikdmnet kan
sdgas innehalla ett universum av Gversittningar. Det dr 6versittningar fran musiken
till representationer och frdn representationer till musiken, liksom Gverséttningar
mellan olika representationer. Dessa Gversattningar dr en central aspekt av larares
och elevers gemensamma meningsskapande och en forutsattning for elevers larande
imusik.

Studier som ingér i 6versikten visar att spraket fyller en viktig funktion i interak-
tionen mellan lirare och elever. En studie visar att behovet av musikaliska begrepp for
att kommunicera om musikaliska kvaliteter i musiken blir tydligt nar eleverna saknar
begrepp for den musikaliska kvalitet lararen vill rikta deras uppmarksamhet mot. Vi
ser i studierna att andra representationsformer, sisom gester och ljudharmande ord,
kan fungera som en gemensam plattform for vidare musikaliskt ldrande, nér elever
inte har musikaliska begrepp. Gester ar en form av deiktiska referenser, en uttrycks-
form som forutsitter att de som kommunicerar ar nirvarande i tid och rum. Liraren
introducerar musikaliska begrepp for det som eleverna uttrycker med gester, vilket
mojliggor ett larande som innebir att eleverna kan samtala om de estetiska kvaliteter-
nadven i andra ssmmanhang.

En annan representationsform som framtrader som betydelsefull i studierna ar
grafiska representationer. En studie visar att en elevs grafiska representation i form av
en mélning gor det mojligt for elev och larare att samtala om det eleven hor i musiken.
Grafiska representationer av ett musikstyckes form och struktur som larare och elever
skapar tillsammans, kan fungera som stod i elevers musikskapande.

I studierna &r oversattningar till just grafiska representationer ibland sa centrala
att de pd ett eller annat satt strukturerar hela undervisningen. Det ser vi exempelvis
i undervisning dar notblad fyller en viktig funktion i elevers arbete med att 6va in
en lit pd instrument. I en av de studierna bestar notationerna bade av traditionell
vasterldndsk notation och tecken som ldraren sjdlv skapat och som dr littare att forsta
an traditionell notation. De noterade tecknen blir en genvig till gemensamt lustfyllt
musicerande. Har finns en likhet med deiktiska referenser som tidigare beskrivits, i
det att lararens hemgjorda tecken kan l6sa specifika problem i en viss kontext, men
har begransad anvandbarhet utanfor kontexten.



Vi ser i studier ocksa att det finns en risk att representationer av musikaliska aspek-
ter ersitter det som de representerar. I en studie sker undervisning om kvintcirkeln helt
utan direkta kopplingar till den musik den representerar. I en annan studie blir repre-
sentationsformen - klappmonster som avser att representera olika taktarter — 6ver-
ordnat den klingande musik som den &r tankt att representera. En studie illustrerar
utmaningen att anvanda klingande musik, som i sig sjalv ar flyktig, for att representera
en estetisk kvalitet.

Sammanfattningsvis ser vi att flera av syntesens resultat gar igen genom flera olika
typer av sammanhang i musikundervisning. Samma typ av slutsats: om betydelsen
avinramning, av att ta elevens perspektiv, av att stotta och av att 6versitta mellan rep-
resentationsformer, visar sig i savil studier av ensembleundervisning som i musik-
skapande eller musikteori. Detta leder till en 6vergripande slutsats i forhéllande till
oversiktens avsikt att bidra till att forbattra undervisningen i musik: genom att rikta
uppmirksamheten mot interaktionen mellan ldrare och elever i klassrummet finns
stor potential for kvalitetsutveckling. Att utveckla undervisning kan annars létt kom-
ma att handla om att utarbeta undervisningsformer, nya aktiviteter eller metoder for
planering och bedomning.

Anvandning av resultaten

Den forskning vi sammanstillt i 6versikten avser att bidra till larares kunskaper om
undervisning i musik och ge ldrare perspektiv pa den egna musikundervisningen och
hur den kan utvecklas. Studierna beskriver och ger en forstaelse av situationer i musi-
kundervisningen som vi tror att larare pa ett eller annat sétt kan kdnna igen sig i. Den
ger idéer om vilka utmaningarna &dr och vad man behéver vara medveten om och
uppmirksam pa. De forslag till reflektionsfragor som ges i 6versikten ar alla riktade
mot interaktionen i klassrummet — lararens och elevernas dialog - och fragorna ér
mojliga att applicera oavsett elevernas alder eller typ av undervisningsinnehall.

Urval av forskning

Oversikten 4r en sammanstillning av 14 studier som systematiskt valts ut efter om-
fattande sokningar i internationella och nationella forskningsdatabaser. Atta av de
fjorton studierna har genomforts i Sverige, tvd i USA och en studie i vardera av {ol-
jande lander: Norge, Singapore, Spanien och Storbritannien.
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